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Literarisches Leben
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ilke war von ihr begeistert.

Mitten im Ersten Weltkrieg,

1917, als der Kriegsgott

Mars wiitete und triumphier-

te, lieB3 er seine Ubersetzung
der vierundzwanzig Liebessonette der
franzdsischen Renaissancedichterin
Louise Labé (1524 bis 1566) erscheinen,
die ihr Werk unter den Schutz der Liebes-
gottin Venus stellte. Venus gegen Mars:
poetisches Gegengift gegen den Krieg
und die umfassende Zerstorung. Das le-
gendire Béandchen 222 der Insel-Biicherei
in Leipzig fand zahlreiche begeisterte
Leser und wurde durch die Jahrzehnte hin
mit eigentiimlicher Namensschreibung
und dem Erscheinungsjahr 1555 ihrer ge-
sammelten Dichtungen immer wieder
aufgelegt: ,Die Vierundzwanzig Sonette
der Louize Labé. Lyoneserin. 1555. Uber-
tragen von Rainer Maria Rilke*“.

Die 1524 in Lyon geborene Louise Labé
war die Tochter eines Seilers und Ehefrau
eines élteren Seilfabrikanten, wurde als
»die schone Seilerin® (la belle cordiére)
und ,die Sappho von Lyon® betitelt und
unterhielt einen Salon, der als Drehschei-
be fir den italienischen Renaissance-
Export galt, fiir das Gedankengut der Hu-
manisten, den Petrarkismus und Marsilio
Ficinos Neoplatonismus. Aus dem Biirger-
tum der dank Wein und Wolle, Seiden-
weberei und Druckereiwesen wirtschaft-
lich florierenden Stadt Lyon stammend,
bekam sie eine flir Frauen der damaligen
Zeit ungewohnliche Bildung, sprach meh-
rere Sprachen, spielte mehrere Musik-
instrumente, ibte sich im Reiten und
Fechten. Sie war friih verwitwet, unabhén-
gig und willensstark und warb fiir die
Wiirde der Frauen, forderte Gleich-
berechtigung mit den Ménnern.

Aus dem Widmungsbrief ,An Made-
moiselle Clémence de Bourges®, datiert
vom 24. Juli 1555, klingt denn auch ein
verbliiffend modern anmutendes feminis-
tisches Manifest: ,Da die Zeit gekommen
ist, wo die strengen Gesetze der Manner
die Frauen nicht linger daran hindern,
sich der Gelehrsamkeit und den Kiinsten
zu widmen, scheint es mir, dass diejeni-
gen, die in solch giinstigen Umstidnden
leben, diese ehrbare Freiheit, welche sich
unser Geschlecht frither so sehr wiinschte,
zum Studium nutzen und den Méinnern
das Unrecht vor Augen fiihren sollten, das
sie uns zufligten, indem sie uns die Befrie-
digung und die Ehre vorenthielten, welche
uns hieraus erwachsen konnten (...).
Aufer dem Ruf, den unser Geschlecht so
erwerben wird, fallt uns das Verdienst fiir
die Allgemeinheit zu, dass die Ménner mit
mehr Sorgfalt und Eifer das Studium der
schénen Wissenschaften betreiben wer-
den aus Angst, sich zu ihrer Schande von
denen iiberfliigelt zu sehen, denen gegen-
iiber sie in fast allen Dingen immer ihre
Uberlegenheit behauptet haben.“ So die
deutsche Ubersetzung von Monika Fahr-
enbach-Wachendorff.

So viel geistige Autonomie und selbst-
bewusstes Denken fanden erwartbar den
Tadel gestrenger Herren. Der Reforma-
tor Calvin bezeichnete sie von seiner fun-
damentalistischen Trutzburg Genf aus
als ,gewdhnliche Dirne® (plebeia mere-
trix). Aber was verstand er von Poesie?
Die Weltpoesie wire reicher, hitte man
von Kanzeln herab tiber Poesie geschwie-
gen. Louise Labé bedeutet einen Hohe-
punkt europdischer Liebeslyrik, sie reiht
sich ein in eine lebendige Kette weib-
licher Stimmen, die von Sappho und Sul-
picia tiber Marie de France, Christine de
Pizan und Gaspara Stampa bis Annette
von Droste-Hilshoff, Emily Dickinson,
Else Lasker-Schiiler, Marina Zwetajewa,
Christine Lavant, Ingeborg Bachmann,
Sylvia Plath, Anne Sexton und natiirlich
noch weiter reicht.

In Sonett 5 richtet sie sich an Venus,
doch ihr Notruf ist voller Zwiespalt und
Misstrauen: ,,O Weh-Venus, hell iiber den
Himmel querend / hor meine Stimme! wie
sie voller singt / solange dein Gesicht am

Ein Doppel-Leben
fur zwei

Vor funfthundert Jahren wurde eine grof3e Liebeslyrikerin
der Weltpoesie geboren: Louise Labé aus Lyon.

Von Ralph Dutli

Himmel blinkt: / von langer Qual, nur
meine Sorge mehrend. / Mein waches
Auge wird sich sanfter wehren, / wenn es
vor lauter Weinen tiiberflief3t, / mein wei-
ches Bett mit Tridnenfluss begief3t, / wenn
du als Zeugin siehst all mein Begehren.®
Und das Sonett endet in einem Schmer-
zensschrei: ,,Zerschlagen, ach! hingegen /
bin ich, wenn mich mein eignes Bett auf-
nimmt: / Ich muss die ganze Nacht vor
Schmerz nur schreien!*

Die sterngleiche Goéttin schweigt, hort
und sieht nur als stumme Zeugin das Ge-
schehen auf der Erde, genauer: in einem
Bett, in dem die gequélte Dichterin
weint und klagt. Doch ist die Gottin
nicht nur stumm, sondern auch taub?
Die Dichterin weil3, dass die Leiden ver-
ursachende Goéttin nicht auch noch die
Medikamente liefern wird. Was Louise
Labé noch nicht wissen konnte, weil er
von den Astronomen erst von 1960 an
genauer erforscht wurde: Venus ist ein
grausamer, unmenschlicher Stern, wie es
ihn unwirtlicher nicht gibt. Eine Luft-
hoélle: Treibhausgas, Kohlendioxid, Or-
kane von dreihundertsechzig Stunden-
kilometern rasen dariiber hinweg, es
herrscht eine Hitze von 456 Grad, ein
Druck wie in neunhundert Meter Mee-
restiefe. Es regnet Schwefelsdure, und es
schneit Bleisalze. Nichts, was einer lie-
benden Dichterin zutrdglich wére.

Die Bilder sind kiihn, das Denken sinn-
lich und frisch. ,Ich bin der Kdrper“: In
Sonett 7 spricht die Dichterin wohl als
Tote, als abgelegter, verlassener Korper,
der sich nach einer Wiedervereinigung mit
der Seele sehnt. ,Man sieht doch sterben
alles, was es gibt, / die Seele fein muss aus
dem Leib entweichen: / Ich bin der Kérper,
du — ans Bessere reichend, / wo bist du nur,
o Seele, so geliebt? / Lass mich so lang
nicht ohnmaéchtig hier liegen, / um mich zu
retten komm! nur nicht zu spét. / Lass die-
sen Leib sich nicht ins Ungliick fligen, / gib
ihm den besten Teil, niemals verschméht.*

Die Dichterin fleht um Reinkarnation,
um einen Wiedereinzug der Seele in den
leblosen Korper, der nur darauf wartet,
wieder leben, also lieben zu konnen. Dass
sie die Neu-Beseelung als ein ,Wieder-
sehen-Liebestreffen“ imaginiert, ist ver-
wegen. ,Mach, Freundin, dass ohne alle
Gefahren / ein Wiedersehen-Liebestreffen
sei, / begleit es ohne Strenge, ohne Harte —
/I einzig voll Gnade, sanft sei das Ver-
fahren, / das deine Schonheit es mir nicht
verwehrte, / die einst so grausam war und
jetzt — grof3zligig frei.”

ie Wiedervereinigung von
Korper und Seele soll unter
neuen, besseren Umstin-
den sich vollziehen. Hier
klingt eine kleine poetische
Utopie, der Wunsch nach der Uberwin-
dung des Todes. Die Seele ist der ,bessere
Teil“ des Menschen — ein Echo auf die
neoplatonische Philosophie des Marsilio
Ficino aus Florenz, die in Lyon eifrig dis-
kutiert wurde. Das Sonett 8 zeigt ein Ich
voller Widerspriiche, dem Zerrissenwer-
den nahe, das der expressionistische
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Louise Labé auf einer kolorierten Radierung, um 1830

Dichter Paul Zech, inspiriert von Rilkes
poetischen Deutungen, um 1930 {iber-
setzte: ,Ich lebe, sterbe, gliihe und erfrier,
/ich leide und bin froh zugleich, / ich su-
che Armut und gewinne reich, / ich bin
nicht dort und bin nicht hier.“ Louise
Labé steht hier klar — aber mit eigenem
weiblichen Akzent — in der Tradition
Francesco Petrarcas (1304 bis 1374), der
die Verwirrung der Liebe oft in Anti-
thesen, als schrilles Paradox inszenierte:
,lch sehe ohne Augen, schreie ohne
Zunge.“ Petrarca — ein Bilderarsenal der
Liebesverstérung, das fiir Jahrhunderte
ausreichte, viele Nachahmer auf den Plan
rief. Gern benutzte er fiir das Liebes-
geschehen Metaphern von Eis und Glut,
von Frost und Hitze, etwa im Sonett 132
seines ,,Canzoniere®: ,Ich zittere vor Kél-
te im Sommer, brenne heif3 im Winter.“

Iy Camus
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Oder im Sonett 134: ,Ich brenne und bin
ein Eisblock.” Dieses Temperaturschock-
Programm greift Louise Labé auf.

Ihr allererstes Sonett ist tibrigens nicht
auf Franzosisch, sondern auf Italienisch
geschrieben, es war eine Verneigung vor
der Sprache Petrarcas, dem wahren Idiom
der Renaissance. Amor ist der angespro-
chene Gott, der wenig schmeichelhaft in
die Néhe eines giftigen Tiers riickt: ,,O
schlimmes Los, als hétte ein Skorpion /
mich rasch gestochen und vom selben
Biest / wiird ich mir jetzt ein Gegengift
erhoffen. // Ich will nur frei sein von der
harten Fron / und doch fiirs stile Sehnen
immer offen: / Sonst ist es blof3 der Tod,
der in mich schief3t!*

Thr beriithmtestes Gedicht ist das ,, Kuss-
Sonett”, die Nummer 18. Platon glaubte,
dass sich wéihrend des Kusses die Seelen

bertihren und mischen. Davon spricht
Louise Labé in ihrem Kuss-Manifest. Sie
iberhéuft gleichsam ihr Gegeniiber mit
Kiissen und fordert ebensolche in wieder-
holtem Imperativ, fordert Vielzahl und
Fiille und Variation: ,,Kiiss mich noch mal
du! kiiss nur! wiederholend: / Gib mir den
einen voll vom Glutgeschmack, / gib mir
den andern samt dem Zungenschlag: / Ich
geb dir vier noch, glithender als Kohlen.“

m zweiten Quartett schiebt sie die

Zehnzahl nach, in kiissender

Selbstiiberbietung. Thr Sonett

vom Kiissen ist inspiriert von Ca-

tulls Carmen 5, ,Lass uns leben,
meine Lesbia, lass uns lieben®, mit seiner
energischen Kuss-Forderung: ,,Gib mir
tausend Kiisse, dann noch hundert /
nochmals tausend und ein zweites Hun-
dert.” So reichte die Antike das glithende
Kuss-Manifest an die Renaissance weiter.
Nach den beiden Quartetten des Sonetts
folgt bei Louise Labé das gesteigerte Le-
ben der gemischten Seelen, ein Doppel-
Leben, eine Lebensversicherung, als
Bannung des Todes, der in anderen So-
netten so stark présent ist: ,Ein Doppel-
Leben wird daraus fiir zwei. / Ein Jeder
lebt in sich dem andern treu. / Lass mich,
du Liebe, jetzt Verriicktes singen: / Mir
gehts so schlecht, leb ich ganz ab-
getrennt, / kann keine Freude finden,
werd mir fremd, / darf ich aus mir heraus!
nicht in dich iberspringen.®

In Platons Dialog ,,Das Gastmahl® wird
Aristophanes die Erzdhlung in den Mund
gelegt, dass die Menschen einst iiber-
miitige Kugelwesen waren, von Zeus zur
Strafe wie eine Frucht zerschnitten wur-
den und nun — ob als Mann oder als Frau
— sehnsiichtig nach der anderen Halfte
suchen miissen, ,um so zur urspring-
lichen Natur zuriickzukehren“. Der
Wunsch nach der zweiten, erneuten , Ver-
kugelung® der Liebenden bestimmt auch
Louise Labés Kuss-Sonett.

In Sonett 13 erscheint das Kuss-Motiv
noch einmal, aber diesmal tritt der Tod
auf den Plan, die Seele wird auf den
Lippen des Geliebten ausgehaucht. Der
Moment des Todes scheint hier Erfiillung
zu bedeuten, er wird kostbarer als das
Leben selbst. Rilke hat es zauberhaft
ibertragen: ,,O wir ich doch entriickt an
ihn, gepresst / an seine Brust, fiir den ich
mich verzehre. / Und dass der Neid mir
langer nicht mehr wehre, / mit ihm zu
sein fiir meiner Tage Rest./ (...) / Er kiiss-
te mich, es miindete mein Geist / auf sei-
ne Lippen; und der Tod wér sicher / noch
stiBer als das Dasein, seliglicher.*

Louise Labé spielt im Schlussteil von
Rilkes Roman ,Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge“ (1910) eine bedeu-
tende Rolle, in der dort skizzierten Ge-
schichte der ,groflen Liebenden®. Es geht
darum, dass es seliger sei zu lieben, als
geliebt zu werden. ,Schlecht leben die
Geliebten und in Gefahr. Ach, dass sie
sich iiberstiinden und Liebende wiirden.*
Und noch ein Zitat: ,Liebe ist: Leuchten
mit unerschopflichem Ole. Geliebt-
werden ist vergehen, Liebe ist dauern.” In

den Liebenden ,ist das Geheimnis hell
geworden, sie schreien es im Ganzen aus
wie Nachtigallen®. Das Verb ist hier das-
selbe wie in Louise Labés Venus-Sonett
5. Sie war fiir Rilke eine wundersame Re-
inkarnation der Sappho und ein Schliissel
bei dem Versuch, das Wesen der Liebe zu
ergriinden, das Projekt einer Uberwin-
dung des Todes in der liebenden Hingabe
—und im Gedicht. )

Rilke beschwort in seinen Labé-Uber-
tragungen eine Theologie der Liebe,
einen mystischen Monolog, der auf Ent-
grenzung und Selbstiibersteigung des
Individuums zielt. Es ist eine vom Nietz-
sche-Stoff gendhrte dionysisch-rausch-
hafte Ubertragung von Louise Labés im
Grunde kristallklaren Renaissance--
Sonetten. In ungewodhnlichen Zeilen-
spriingen und Versen voller Pathos signa-
lisiert Rilke tberflieBende Passion. Er
war ein Pionier: Keiner hat mehr bewirkt
fir die Lyoneser Dichterin; Rilkes Uber-
setzungen haben diverse deutsche Nach-
dichtungen wachgerufen.

Doch sind er und alle anderen einem
Phantom aufgesessen? Die franzdsische
Literaturwissenschaftlerin Mireille Hu-
chon versuchte 2006 in ihrer Studie , Loui-
se Labé — Une créature de papier” (Ein Ge-
schopf aus Papier) zu beweisen, dass es
eine Dichterin namens Louise Labé nie ge-
geben habe. Sie sei ein reines Kunstpro-
dukt, ein Phantasma, das sich der Lyoneser
Dichterzirkel um Maurice Scéve als literari-
sche Spielerei ausgedacht habe. Zwar habe
es eine schone Kurtisane desselben Na-
mens in Lyon gegeben, doch ihre angebli-
chen Sonettschopfungen seien das Werk
des aus Cahors stammenden, auf der
Durchreise nach Rom zufllig in Lyon sich
aufhaltenden Olivier de Magny. Also nichts
als ein Liigengespinst, fabriziert von einem
Kreis zynischer Hohner, die sich iiber eine
Kurtisane als ,neue Sappho* lustig mach-
ten? Wer's glaubt, zahlt einen Taler.

De Magny ist ein petrarkistischer Epi-
gone, der sich in liebesrhetorischen Turn-
tibungen erschopft. Rilke hétte fiir seinen
Scherzartikel keinen Finger geriihrt.
Huchon zeichnet ein turbulentes Bild der
Lyoneser Dichterkreise mit ihren Intrigen,
Eifersiichteleien, Neid und Spott und du-
biosen Spéfen. Der Leser wartet geduldig
auf den schlagenden Archivfund, die ent-
scheidende Briefstelle, die Louise Labé als
bloe Wolke aus der Weltpoesie rdumen
wiirde, doch er kann so lange warten wie
die Figuren in Becketts ,Warten auf Go-
dot®. Wirkliche Beweise legt die Autorin
nicht vor, die Spekulation bleibt Behaup-
tung. Aber sie belebt ein trauriges Muster
der Verkennung, das so manche Dichterin-
nen erlitten haben: Entweder werden sie
aufgrund ihres Lebenswandels moralisch
abgewertet — Calvin macht es vor —, oder
ihr Autorinnenstatus wird ihnen schnode
aberkannt, ihre Werk kurzerhand Mén-
nern zugeschrieben. So erging es Sulpicia
in der Antike, deren Gedichte in einem
Konvolut von Werken Tibulls (zweite
Halfte des ersten vorchristlichen Jahrhun-
derts) iberliefert wurden. Ebenso einer
Reihe von ,Trobairitz“, den weiblichen
Pendants der okzitanischen Troubadours.

Hat Louise Labé 2006 noch einmal ein
»,Doppel-Leben® angetreten? Ist sie eine
mit zweiundvierzig Jahren friih verstorbe-
ne, hochklassige Dichterin leidenschaft-
licher Liebessonette oder ein blofies
Kunstprodukt, ausgetiiftelt von einer
Lyoneser Kiinstlichen Intelligenz des
sechzehnten Jahrhunderts? Auch nach
fiinfhundert Jahren darf Louise Labé ein
leuchtendes Mysterium bleiben. Die Qua-
litat ihrer Sonette wére doch auch ein zar-
tes Argument. Wir sollten statt faden Spe-
kulationen ruhig Rilkes Intuition vertrau-
en. Nicht nur aus Mangel an Beweisen.

Ralph Dutli ist Schriftsteller und Ubersetzer,
er lebt in Heidelberg. Zuletzt erschien sein
Gedichtband ,Alba” im Wallstein Verlag.

Wo nicht anders vermerkt, stammen die Uber-
tragungen der Verse Louise Labés von ihm.

Redaktion Hubert Spiegel

Christian Friedrich Daniel Schubart

Die Forelle

In einem Béchlein helle,

Da schoss in froher FEil

Die launische Forelle
Voriber wie ein Pfeil.

Ich stand an dem Gestade
Und sah in siiler Ruh

Des muntern Fischleins Bade
Im klaren Béchlein zu.

Ein Fischer mit der Rute
Wohl an dem Ufer stand,
Und sah’s mit kaltem Blute,
Wie sich das Fischlein wand.
Solang dem Wasser Helle,
So dacht’ ich, nicht gebricht,
So fangt er die Forelle

Mit seiner Angel nicht.

Doch endlich ward dem Diebe
Die Zeit zu lang. Er macht
Das Bachlein tiickisch triibe:
Und eh’ ich es gedacht,

So zuckte seine Rute;

Das Fischlein zappelt dran;

Und ich, mit regem Blute,
Sah die Betrogne an.

Die ihr am goldnen Quelle
Der sichern Jugend weilt,
Denkt doch an die Forelle;
Seht ihr Gefahr, so eilt!
Meist fehlt es nur aus Mangel
Der Klugheit. Mddchen, seht
Verfithrer mit der Angel! —
Sonst blutet ihr zu spit.

Hans Christoph Buch

Wie man ein Fischlein fangt

Nein, dies ist kein Naturgedicht mit der in
frivoler Rokokolyrik beliebten erotischen
Pointe. Trotz der poetischen Leichtigkeit
ist es ein politisches und zugleich sehr
personliches Gedicht, das den schwérzes-
ten Tag im Leben seines Autors schildert.
Der lésst sich genau datieren: Am 23. Ja-
nuar 1777 wurde der Dichter auf Befehl
Karl Eugens, des Herzogs von Wiirttem-
berg, aus der Reichsstadt Ulm ins nahe
gelegene Blaubeuren gelockt, verhaftet
und auf den Hohenasperg verbracht, wo
er bis 1787 ohne Anklageerhebung und
ohne Gerichtsurteil eingekerkert blieb.
Nicht weit entfernt, in Stuttgart-
Stammheim, waren zweihundert Jahre
spater die RAF-Leute Andreas Baader,
Ulrike Meinhof und Gudrun Ensslin in-
haftiert, aber hier horen die Parallelen
auch schon auf. Denn Christian Friedrich
Daniel Schubart war kein Terrorist, son-
dern ein Literat, Singer und Musiker, der
sich bis auf aufmiipfige Verse und unbot-
mafige Artikel nichts Ernstes zuschulden
kommen lief3. Die in seiner ,Deutschen
Chronik® geduBerte Kritik an Staat und
Kirche, Despotie und Orthodoxie beweg-
te sich im Rahmen dessen, was von auf-
geklarten Firsten achselzuckend hinge-
nommen wurde. Bis heute ritseln die
Historiker, warum der Herzog Schubart
einsperren lieB und dadurch Hame, Spott

und Proteste auf sich zog, die den Dich-
ter, wie zu DDR-Zeiten Wolf Biermann,
iiberregional bekannt machten.

Was aufhorchen lasst, ist die Tatsache,
dass zeitgleich mit seiner Festnahme Ver-
handlungen zum Verkauf von dreitau-
send Wirttembergern scheiterten, die
London helfen sollten beim Niederschla-
gen des Aufstands seiner neuenglischen
Kolonien. Der Gesundheitszustand der
Soldner war schlecht, ihre Ausriistung
mangelhaft, und Schubart sympathisierte
mit dem Freiheitskampf der Amerikaner
wie auch spiter mit der Franzosischen
Revolution. Oder gab ein ihm zugeschrie-
bener Spottvers den Ausschlag fiir Karl
Eugens hartes Durchgreifen? ,Als Dio-
nys von Syrakus/aufhéren muss/Ty-
rann zu sein / da ward er ein Schulmeis-
terlein® — eine Anspielung auf die Stutt-
garter Karlsschule, die Schubart als
»Sklavenplantage® karikierte, deren Zog-
ling Friedrich Schiller ihn auf dem
Hohenasperg besuchte, als die Haftbe-
dingungen gelockert wurden. Auch der
junge Holderlin pilgerte dorthin.

,Die Forelle®, 1781/82 in Festungshaft
geschrieben, ist Schubarts bekanntestes
Gedicht, weniger aufgrund des Textes als
wegen der 1817 erfolgten Vertonung
durch seinen Fast-Namensvetter Schu-
bert, der das Lied in sein ,,Forellen-Quin-

tett” aufnahm. Schon friiher hatte Schu-
bart selbst die Verse vertont, und spéter
tat Benjamin Britten es ihm nach. In
Schuberts kanonisch gewordener Version
fehlt die letzte Strophe wegen der vom
Thema ablenkenden erotischen Anspie-
lung, die als Abbitte an den Herzog miss-
verstanden werden kann. Ein Beispiel
dafiir ist sein in Abschriften zirkulieren-
des Gedicht ,Die Fiirstengruft®, das Karl
Eugen so erboste, dass Schubart es durch
ein angehdngtes Herrscherlob zu ent-
scharfen suchte.

Zwar hatte ,In Tyrannos®, das Motto
von Schillers 1782 uraufgefithrten ,Réu-
bern“, auch fiir ihn Giltigkeit, aber
Schubart war kein Ritter ohne Furcht und
Tadel und, um begnadigt zu werden,
Kompromissen nicht abgeneigt. Manch
einem, der fiir ihn eintrat, ging die Buf3-
fertigkeit zu weit; was seine Zeitgenossen
irritierte, war, dass er nach der Entlas-
sung aus der Haft in Stuttgart blieb, um
dem Herzog als Theaterintendant zu die-
nen. So besehen hatte des Widerspensti-
gen Zahmung ihr Ziel erreicht.

Bleibt die Frage, ob das im Gedicht ge-
schilderte Fischen im Triiben zu dem
vom Angler erhofften Erfolg fithrt. Der
dabei aufgewiihlte Schmutz bleibt im Bild
des aus biirgerlicher Sicht lasterhaften
Hoflebens, aber Forellenangler wissen,
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dass man in seichtem, triilbem Wasser
zwar Aale, doch keine scharfaugige Fo-
relle fingt, die, um Miicken zu jagen, kla-
re Bergbédche bevorzugt — das Fliegenfi-
schen ist eine schwierige Kunst. Und dass
die zuckende Rute wie auch der schliipf-
rige Fisch Sexualsymbole sind, liegt auf
der Hand.

Christian Friedrich Daniel Schubart: ,Die
Forelle”. Zitiert nach Bernd Jirgen Warneken:
,Schubart. Der unbirgerliche Birger”. Die
Andere Bibliothek, Band 294. Eichborn Verlag,
Frankfurt am Main 2009.419 S., geb., 36,- €.

Von Hans Christoph Buch ist zuletzt
erschienen: ,Der Flug um die Lampe”.
Frankfurter Verlagsanstalt, Frankfurt am
Main 2024. 192 S., geb., 22, €.
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Mit dem Handy scannen:
Eine Gedichtlesung von Thomas Huber finden
Sie unter www.faz.net/anthologie.



